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คํานํา 
  

        จิตรกรรมฝาผนังของไทยมีการสรางสรรคมาตั ้งแตสมัยสุโขทัย  
เปนศิลปะที่มีความวิจิตรงดงาม แสดงถึงอัตลักษณและความโดดเดนของ 
แตละภูมิภาค มีเสนหตามแบบฉบับของตนเองไมวาจะเปนชางพื้นบานหรือ 
ชางในราชสำนัก  ตางสรางสรรคสืบตอกันมาตั ้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
วัตถุประสงคของการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังเพื ่อสั ่งสอนธรรม และ 
ยังสอดแทรกเรื ่องราวชีวิต ประวัติศาสตร เหตุการณที ่เกิดขึ ้นในแตละ
ชวงเวลาที่ผานมา จิตรกรรมมักนิยมเขยีนบนฝาผนังภายในอาคารที่เกี่ยวกับ 
พุทธศาสนา  เชน โบสถ วิหาร อันเปนสถานที่ศักดิ์สิทธ์ิ โดยเขียนดวยสีฝุน
ผสมกาว เนื ้อหาที่เขียนมักเปนเรื ่องราวเกี ่ยวกับอดีตพุทธ พุทธประวัติ  
ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวิถีชีวิต บางครั้งจิตรกรไดมีการออกแบบใหงาน
จิตรกรรมมีความแปลกใหมรวมสมัยกับเหตุการณในขณะน้ัน  

            วัดจันทบุรี ตั ้งอยู ริมแมน้ำปาสัก ตำบลเมืองเกา อำเภอเสาไห 
จังหวัดสระบุรี ไมปรากฏหลักฐานแนชัดวาสรางขึ้นตั้งแตสมัยใด เหตุที่ชื่อวา
วัดจันทบุรีสันนิษฐานไดวา ชุมชนเกาแกที่อยูลอมรอบวัดแหงนี้อาจจะเปน
ชาวลาวที่อพยพมาจากเมืองเวียงจันทนตั้งแตสมัยตนรัตนโกสินทรราวสมัย
รัชกาลท่ี 3 ช่ือ จันทบุรี จึงอาจจะเปนการตั้งช่ือตามเมืองเวียงจันทนเพ่ือเปน
ที่ระลึกถึงบานเกิด อุโบสถ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2364 มีลักษณะกออิฐถือปูน 
หลังคาจั่ว หนาบันประดับลายปูนปนลายพรรณพฤกษาและเครื ่องถวย 
สังคโลกบริเวณภายในอุโบสถมีงานจิตรกรรมฝาผนังโดยรอบ ที่นาสนใจคือ
การเขียนลายผามานดานหลังพระประธาน ลายดอกไมรวง และเทพชุมนุม 
งดงามไมแพที ่อื ่นๆ เนื ้อหาในงานจิตรกรรม แสดงเรื ่องพุทธประวัติ เชน  
พุทธประวัติตอนออกผนวช มารผจญ และทศชาติชาดก 
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        จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดจันทบุรี พบวา
เปนงานจิตรกรรมไทยแบบพ้ืนบานมีอิทธิพลของศิลปะจีน ท่ีมีรูปแบบ วิธีการ 
เรื่องราว ลวดลายบางสวนแตกตางจากตางจิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิม 
จิตรกรไดสอดแทรกเรื่องราวชีวิต วัฒนธรรมของชาวไทยวนไวในผลงานดวย 
งานจิตรกรรมดังกลาวชำรุดเสียหายและยังไมเปนที่รูจักของคนทั่วไปมากนัก  
สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรีมีบทบาทหนาที่ใน
การทำนุบำร ุง ส ืบสาน และเผยแพรงานดานศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน  
ไดเล็งเห็นคุณคา ของงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดจันทบุรี ดังกลาว 
จึงไดทำการเก็บขอมูล พรอมดำเนินการจัดพิมพ เพื่อเปนการอนุรักษและ
เผยแพรองคความรูใหบุคคล ประชาชนท่ัวไปไดตระหนักถึงคุณคา ภูมิปญญา
ดานศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่นของจังหวัดสระบุรี เพื่อกอใหเกิดการอนรุกัษ 
สืบสานใหยั่งยืนตอไปในอนาคต  

 

 

 

 

 

 

 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.จุติรัช อนุกูล  
ผูอำนวยการสำนกัศิลปะและวฒันธรรม  

มหาวิทยาลยัราชภัฏเทพสตรี 

 



 

  
 4 

สารบัญ 
 

ประวัติวัดจันทบุร ี 6 
ลักษณะโดยท่ัวไปของพระอุโบสถ 7 
เรื่องราวภาพจติรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดจันทบุรี                                                             12 
วิเคราะหรายละเอียดและสิ่งนาสนใจในภาพจิตรกรรมฝาผนัง                                                     33 
บรรณานุกรม    54 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 

 

หนา 



 

  
 5 

ประวัติวัดจันทบุรี 
 

        สระบุรีเปนเมืองสำคัญเมืองหนึ่งแตโบราณ สันนิษฐานวาตั้งขึ้นเมื่อ
ประมาณป พ.ศ. 2092 ในรัชสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ การตั้งเมืองน้ี
สันนิษฐานวา พระองคโปรดเกลาฯ ใหแบงเขตพื้นที่บางสวนของเมืองลพบุรี 
เมืองนครนายก และเมืองนครราชสีมา มารวมกันตั้งข้ึนเปนเมืองสระบุรี ท้ังน้ี
เพื่อตองการใหเปนศูนยระดมพลเมืองในยามศึกสงคราม เพราะฉะนั้นตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา จึงมักพบเรื่องราวของจังหวัดสระบุรีเกี่ยวกับ
การศึกสงครามอยูเสมอ (จังหวัดสระบุรี. 2563. ออนไลน)       
        วัดจันทบุรี ตั ้งอยู ที ่ตำบลเมืองเกา อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี  
ไมปรากฏหลักฐานการสราง แตมีขอสันนิษฐานจากช่ือ มาจากคำวา "จันทบุรี
ศร ีศ ัตนาค" ซ ึ ่ ง เป นอ ีกนามหน ึ ่ งของนครเว ียงจ ันทน   สอดคล อง 
กับการตั้งถิ่นฐานของชาวลาวในเขตเมืองสระบุรี ที่อพยพมาจากเวียงจันทน
ในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3 ตั้งอยูบนบึงโงงใกลแมน้ำปาสัก ตำบล 
เมืองเกา อำเภอเสาไห ตามประวัติศาสตรจังหวัดสระบุรีเลาวาตำบลเมืองเกา
เปนที่ตั้งเมืองสระบุรี มีบึงขนาดใหญเปนรูปคลายเกือกมาชาวบานเรียกวา 
บึงโงง  ที่ตั้งเมืองภายหลังยายตามผูปกครองไปยังตำบลไผลอม และในสมัย
รัชกาลที่ 5 เมื ่อกอสรางทางรถไฟสายอีสาน ก็ยายที่ตั ้งเมืองไปอยูตำบล 
ปากเพรียว จนถึงปจจุบัน 
        วัดนี้มีประวัติความเปนมาไมแนชัด สันนิษฐานตามสถาปตยกรรมไทย
ผสมจีนและหนาบันมีปูนปนรูปดอกไมที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 บางวาเปน
วัดเดิมชื ่อวัดศรีมหาโพธ์ิเมื่อชาวเวียงจันทนอพยพเขามาอยูจึงเปลี่ยนช่ือ 
เพื่อเปนที่ระลึกถึงวา จันทบุรี ตั้งอยูที่บานเมืองเกา หมู 6 ตำบลเมืองเกา  
เลยจากที่วาการอำเภอไปประมาณ 1 กิโลเมตร ตามทางหลวงหมายเลข 
3041 วัดอยูทางขวามือ มีปายชี ้ทางเขาวัดอยางชัดเจน สิ ่งที ่นาสนใจ  
คือ พระอุโบสถ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2364 สมัยรัชกาลที่ 3 รายละเอียดของ
สถาปตยกรรมท่ีสอดแทรกอยูใน "วัดจันทบุรี" สะทอนใหเห็นถึงชวงเวลาของ
ความเจริญรุงเรือง และบอกเลาวิถีชีวิตของผูคนในยุคน้ันไดเปนอยางดี แมไม
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ปรากฏหลักฐานแนชัดวาสรางขึ้นในสมัยใด แตพอสันนิษฐานไดวา ชุมชน
เกาแกที่อยูรอบ ๆ วัด นาจะเปนชาวลาวที่อพยพมาจากเมืองเวียงจันทน  
ราวสมัยรัชกาลท่ี 3 การใชช่ือวัดวา จันทบุรี จึงนาจะตั้งตามเมืองเวียงจันทน
เพื่อใหระลึกถึงเมืองที่จากมา สวนเอกลักษณของศิลปะสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน เปนความโดดเดนท่ีนักทองเท่ียวจะพบเห็นไดเมื่อเขาเยี่ยมชมภายใน
วัดจันทบุรี ดูจากลักษณะของอุโบสถเปนอาคารขนาดไมใหญนัก รูปทรงสอบ
ขึ ้นด านบน มีงานปูนป นประดับเคร ื ่องถ วยแบบจีนบร ิเวณหนาบัน  
ไมปรากฏชอฟา ใบระกา หางหงส ซึ่งเปนอาคารแบบพระราชนิยมรูปแบบ
หนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 3 คงจะไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะจีน ภายในเปน
อาคารโถง ไมปรากฏแนวเสา ผนังอุโบสถเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังโดยรอบ 
แสดงเรื ่องราวพุทธประวัติและชาดกตาง ๆ ที่นาสนใจคือการเขียนลาย
ผามานดานหลังพระประธาน งดงามไมแพที ่อื ่น ๆ หากองคพระประธาน 
มีพระพักตรกลม ดูแปลกตา สิ ่งสำคัญอีกอยางคือ จิตรกรรมฝาผนังของ 
วัดจันทบุรี มักไดรับการอางอิงในการกลาวถึงสภาพความเปนอยูของคน
หลากชาติพันธุ ในภาคกลางสมัยตนรัตนโกสินทร เชน ลาว จีน ไทยวน  
ไทสยาม ฯลฯ ซึ่งทุกวันนี้แทบจะไมปรากฏเอกลักษณทางชาติพันธุ ใหเห็น 
กันแลว ไมว าจะเปนการแตงกาย ทรงผม ความเชื ่อ สภาพบานเรือน 
แมกระทั ่งภาษาพูด นับเป นบันทึกที ่ม ีค ุณคาตอการเร ียนร ู อย างยิ่ง  
(วัดจันทบุรี. 2563. ออนไลน) 
 
ลักษณะโดยท่ัวไปของอุโบสถ 
 

            อุโบสถหลังเกาตั ้งอยู ใกลกับอุโบสถหลังใหมซึ ่งเปนอาคารปูน 
รูปสี ่เหลี ่ยมผืนผาหันหนาไปทางทิศตะวันออก มีขนาดไมใหญมากนัก  
กวางประมาณ 7 เมตร ยาว 16 เมตร มีหนาตางดานขาง ขางละ 5 บาน  
มีประตูทางเขาดานทิศตะวันออกดานเดียว ดานหลังเปนผนังทึบ หลังคามุง
ดวยกระเบ้ือง หนาบันประดับดวยภาชนะเครื่องถวยตางๆ ตามแบบสมัยนิยม
ในรัชกาลท่ี 3 เปนตนมา  
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        ลักษณะของสถาปตยกรรมและศิลปกรรม บงบอกวา อุโบสถหลังเกา
ของวัด สรางในสมัยรัตนโกสินทร มีรูปแบบผสมผสานระหวางไทยกับจีน  
เปนแบบพระราชนิยมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั ่งเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 3 หนาบันกออิฐฉาบปูน ประดับลวดลายปูนปน ดานบนสุดปนเปน
รูปดอกไม ประดับชามกระเบื้องเคลือบเปนเกสร รายลอมดวยกลีบดอกและ
ลายปูนปน ถัดจากปูนปนกรอบหนาบันเขามา ประดับลายหนากระดานเปน
กรอบสามเหลี่ยมซอนกัน 2 ชั้น ลายหนาบันปนปูนประดับลวดลายดอกไม
เต็มทั้งหนาบัน ขอบดานลางของหนาบันประดับลายหนากระดานทางนอน 
ถัดลงมา ตลอดความยาวของขอบลางสุดประดับกระจัง อุโบสถมีขนาด  
7 หองเสา หลังคาทรงจั่วตับเดียว มุงกระเบื้องดินเผา โครงสรางเปนแบบ
ผนังรับน้ำหนักผนังดานหนากอซุ มบันแถลงซอน 2 ชั ้น ใชสำหรับเปนท่ี
ประดิษฐานพระพุทธรูป ประตูทางเขาอุโบสถมี 2 ตำแหนง ขนาบท้ังสองขาง
ของซุมบันแถลง ซุ มประตูเปนทรงอยางเทศ งานปูนปนกรอบชองประตู
ประดับลายหนากระดาน ลายเครือเถาดอกพุดตาน-ใบเทศ ตอนบนของซุม
บรรจุลวดลายพฤกษชาติ ภายในกรอบทรงสามเหลี ่ยมประดับถวยชาม
กระเบื้องเคลือบเปนเกสรดอกไม คลายกับลวดลายหนาบัน บานประตู 
ดานนอกและดานในทาสีเขม ไมมีลวดลายประดับ ผนังดานหลัง กอเปน 
ผนังทึบ ผนังดานขางฉาบเรียบ เจาะเปนชองหนาตาง ดานละ 5 ชอง  
ซุมหนาตาง ทรงอยางเทศ ประดับปูนปนลวดลายพฤกษชาติ คลายซุมประตู 
บานหนาตางทั้งดานนอกดานในทาสีเขม ไมประดับลวดลาย เชนเดียวกับ
บานประตู ภายในอุโบสถ ประดิษฐานพระประธานปางสมาธิ มีลักษณะคลาย
พระพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา 
       หลวงพอพุทธโสธรเปนพระพุทธรูปปางสมาธิ สมัยลานนา หลอดวย
ทองสัมฤทธิ ์ หนาตักกวางเพียงศอกเศษ มีพุทธลักษณะที ่งดงามมาก  
ทั้งพระหัตถ พระเนตร ตลอดจนพระกรรณเปนลักษณะเฉพาะที่สรางกัน 
ในหลวงพระบางและเวียงจันทน ซึ่งเรียกกันวา “พระลาว” สันนิษฐานวา
นาจะมาจากลาว (หลวงพอพุทธโสธร. 2563.  ออนไลน)  หนาพระประธาน
มีพระพุทธรูปปางมารวิชัย 2 องค กับพระพุทธรูปปางสมาธิขนาดยอม 
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อีก 2 องค บนผนังเขียนภาพจิตรกรรม โครงสรางข่ือทาสีแดงชาด บนเพดาน
ประดับดาวเพดาน ทำเปนลายฉลุปดทอง 
        ดูจากลักษณะรูปแบบและลวดลายการตกแตงคลายกับวัดในกรุงเทพฯ
หลายวัดเชน วัดสามพระยา ท่ีประดับสัญลักษณมงคลบนหนาบันพระอุโบสถ 
ไดสะทอนใหเห็นอิทธิพลศิลปะจีนที ่เขามามีบทบาทในงานศิลปกรรม 
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากในรัชสมัยดังกลาว 
มีการติดตอคาขายกับพอคาจีนในยานการคาของไทยอยางเฟองฟู ประกอบ
กับผูสรางพระอารามซึ่งอยู ในฐานะชนชั้นปกครองและมีบทบาทในทาง
การคาระหวางประเทศ และเปนกลุ มผู กำหนดกระแสความนิยมงาน
ศิลปกรรมอยางใหม แทนงานศิลปะแบบไทยประเพณีที่มีมาแตเดิม ดังน้ัน
การประดับตกแตงลายสัญลักษณมงคลจีนในงานศิลปกรรมไทย จึงเปน 
การรับเอาคติความเชื่อจีนมาประดับตกแตงพุทธศาสนสถาน ใหเกิดความ
เปนสิริมงคลและเปนการใหคำอวยพรใหเกิดความสงบสุขแกบานเมือง  
(ลลิตา อัศวสกุลลือชา. 2563. ออนไลน)  ยกตัวอยางเชน วัดไพชยนตพล
เสพย เจริญรุงเรืองในสมัยรัชกาลท่ี 3 
 
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพอโุบสถของวัดจันทบุรีดานหนาเปนทรงสอบ 

คือฐานกวางยอดเรียวเล็กลงมีซุมบันแถลงตรงกลาง 
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ภาพซายหนาบันที่ไมมีชอฟาใบระกาหางหงส ประดับลายปูนปนลายพรรณพฤกษาและใชถวยสังคโลกตกแตง 
เปรียบเทียบกับขวาวัดไพชยนตพลเสพย ศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 

 

ภาพผนังดานขางฉาบเรียบ เจาะเปนชองหนาตาง ดานละ 5 ชอง ซุมหนาตาง ประดับปูนปนลวดลายพฤกษชาติ 
และถวยชามสังคโลก นาเสียดายที่ถวยสังคโลกถูกงัดขโมยไปขาย จนเหลือใหชมไมมากนัก 

 

ภาพอโุบสถดานดานหลังผนังฉาบเรียบไมมีประตู 
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ภาพพระประธานในอุโบสถปางสมาธิมพีุทธรูปปางมารวิชัยขนาบซายขวา 

และพระปางสมาธิขนาดยอมอกี 2 องค 

ภาพพระประธานในอุโบสถปางสมาธิมพีุทธลักษณะคลายกับ 
พระพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทราที่เปนศิลปะแบบลาว 
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เร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ วัดจันทบุรี 

         อุโบสถวัดจันทบุรีเปนอาคารกออิฐถือปูนท่ีปรากฏรองรอยหลักฐานวา
สรางในราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั ่งเกลาเจาอยู หัว พ.ศ. 2364   
ท่ีผนังเบ้ืองหนาพระประธาน ดานลางเขียนภาพพุทธประวัติ เหนือชองประตู 
เปนภาพตอนมารผจญ ภาพดานขวา ในฉากมารผจญ มารวสวัตตี ผูเปนพญามาร 
เขาขัดขวางการบำเพ็ญเพียร แสดงความเปนเจาของบัลลังก พระพุทธเจา
ทรงช้ีเหยียดพระหัตถเบื้องขวาช้ีลงดิน อางพระแมธรณีเปนพยานที่พระองค
ไดสั่งสมบุญบารมีในอดีตชาติ พญามารยกทัพเขาขัดขวางการบรรลุธรรมของ
พระพุทธเจา พระแมธรณีปรากฎกาย ภาพทางซายน้ำจากมวยผมของ 
พระแมธรณี บีบมวยผมที่เก็บน้ำ ที่พระองคเคยกรวดน้ำในทุกๆชาติทวม
กองทัพมาร พัดพามวลหมูมารแตกจมหายถูกหมูปลาและจระเขกัดกินพายไป  
ทำใหพวกมารยอมออนนอมตอพระพุทธองค หลังจากนั้น พระองคทรง
บำเพ็ญสมาธิ จนกระทั่งตรัสรูในเวลารุงเชา ที่ผนังระหวางชองประตู เขียน
ตอนเสด็จออกมหาภิเนกกรมณ ทาวจตุโลกบาลทั้งสี่ เขาประจำที่เทาของมา
กัณฐกะ ซึ่งเปนอัศวราชยาน แลวพาเหาะขามกำแพงเมืองดวยปาฏิหาริย  

ภาพพระพุทธโสธรจังหวัดฉะเชิงเทรา 
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มีพระอินทรนำเสด็จ พระพรหมกางฉัตรถวาย นายฉันนะเกาะหลังมา 
ตามเสด็จ ขณะที่พญามาร วสวัตตี เขาหามปราม ผนังดานหลังพระประธาน 
เขียนภาพมานลายพุมขาวบิณฑกานแยง แหวกออกเปนพื้นหลังสีเขม พ้ืน
หลังบรรจุภาพดอกไม ผลไม ท่ีมาจากตางประเทศ ผนังดานขางตอนบนเหนือ
ชองหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุมท้ังสองดาน ผนังระหวางชองหนาตางเขียน
ภาพประกอบ ทางขวาของพระประธานเขียนภาพทศชาติชาดก 5 ชาติ 
ทางซายเขียนภาพพุทธประวัติ ปริศนาธรรม  เหลาเทพชุมนุมตางประนม
หัตถ นั ่งเรียงรายหันหนาเขาสักการะพระพุทธเจา ระหวางเทพและยักษ  
คั่นดวยพุมขาวบิณฑในลักษณะเครื่องบูชา พื้นหลังเขียนลายดอกไมรวง  
ถัดขึ้นไปเขียนภาพเฟองอุบะดอกไม ปลายสุดของจิตรกรรมฝาผนังทั้งสอง
ดาน เปนภาพพระพุทธเจา ประทับนั่งขัดสมาธิบนบัลลังกดอกบัว ภาพพุทธ
ประวัติ ตอนพระอินทรและพระพรหมทูลเชิญ ขอใหพระพุทธเจาเสด็จไป
เทศนาโปรดเหลาเทวดาบนสวรรค ฉากในภาพแสดงอาคารเครื่องกอแบบจีน 
ภาพพระพุทธองคประทับอยูที ่ชั ้นบนสุดของเรือนซอนชั้น ชั้นลางมีเหลา 
พระสาวกนั่งอยู เต็มฉากอาคารเปนทรงเกงจีน บันไดทางขึ้นอยูภายนอก 
ดานขางเปนหอระฆัง กำแพง และอาคารแบบจีน 
        ความโดดเดนของจิตรกรรมในอุโบสถ อยูที ่ฉากบานเรือน ผู คนใน
ทองถิ่น ทางซายในภาพมีเรือนแบบลานนา หรือไทยวน เห็นไดจากกาแล
เหนือจั ่วบาน ฝาเร ือนผายออก ยกใตถุนสูง หลังคามุงดวยแปนเกล็ด  
หญิงชาวบานหมผาเฉวียงบา นุงผาซิ่นยาว เกลามวย บางคนไวผมมวยแบบ
ลาว เด็กเปลือยกายไวผมจุก ชายไทยวนนุงผา หมผาขาวมาเฉวียงบาขณะ
ทำบุญ ไวผมทรงฝาละมี คือ โกนรอบศีรษะ เหลือเฉพาะบริเวณกระหมอม 
ซึ ่งเปนทรงผมที ่นิยมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ใกลกับแถวของหญิง
ชาวบาน เปนภาพบานของคหบดีชาวจีน เปนตึกสองชั้นกออิฐถือปูน หลังคา
มุงกระเบื้องกาบู ประตูหนาตางและหนาจั่วประดับรูปผลไมดอกทอ รั้วบาน
เปนกำแพงลอมรอบ ประตูกำแพงเปนซุมโคงแบบจีนในภาพมหาภิเนกกรมณ 
ทหารรักษาวัง นุงผาโสรงตาหมากรุก มีผาคลุมศีรษะ กำลังหลับ ขณะเจาชาย
สิทธัตถะหลบออกจากปราสาทเพื่อออกบวช ภาพทางขวาของพระประธาน 



 

  
 13 

ซึ่งเลาเรื่องชาดก 5 เรื่อง คือ เตมียชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก 
เนมียราชชาดก และมโหสถชาดก มีสภาพลบเลือนไปมาก 
 
     ภาพจิตรกรรมดานหลังพระประธาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                  ภาพด านหล ังพระประธานม ีขนาดกว าง 5.80 เมตร  
สูงประมาณ 3 เมตร เขียนภาพผามานที่ถูกเปดออก โดยมีองคประกอบคือ
ดานบนสุดของมานเปนพื้นสีแดงตัดเขียวเขียนภาพสัญลักษณมงคลของจีน
เชน ดอกทอ ลูกทอ น้ำเตา ลายประแจจีน อาวุธ แจกัน ลายพรรณพฤกษา
เปนตน ตรงกลางภาพเปนผามานแหวก มีเครื่องแขวนดอกไมสดเปนโคม
ระยาตรงกลางภาพ ดานขางทั้งสองดานเปนรอยผามานยับลวดลายผามาน
คลายกับผาลูกไมจากตางประเทศ ขอบผามานเปนผาพิมพลายคลายผาท่ี 
สั่งทำจากอินเดีย จิตรกรเขียนใหมีมิติแบบตะวันตก ประดับตกแตงหอยแขวน
ดวยดอกไม มาลัย และภาพผลไมที่อาจมาจากจีนหรือตางประเทศ ดานซาย
ภาพอาจจะเปนภาพเงาะและลิ้นจี่ ดานขวาอาจจะเปนภาพแอปเปล มะมวง  

ภาพดานหลังพระประธานเขียนภาพมาน ลายพุมขาวบิณฑกานแยง  
แหวกออกเปนพื้นหลังสีแดงเขม พื้นหลังมีลวดลายภาพดอกไมและผลไมประดับตกแตง 
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ลูกทอ สวนลายผามานน้ันเปนลายพุมขาวบิณฑกานแยงแบบไทย เนนสีเขียว
และสีแดง จิตรกรรมดานหลังพระประธานนี ้มีความแปลกตาตางจาก 
การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีดั้งเดิมโดยทั่วไป ที่ตองเขียน
ภาพไตรภูมิ แตที ่วัดจันทบุรี จิตรกรกลับออกแบบใหเปนภาพมานแหวก  
อาจตองการแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมจีนและตะวันตกที่เขามามีบทบาท 
ในสมัยน้ัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพลายพุมขาวบิณฑ ลายผาพิมพลาย ดอกไม และผลไม 

 

ภาพลายผามานหลังพระประทาน 
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   ภาพจิตรกรรมดานหนาพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพตรงขามพระประธานแบงออกเปน 2 สวนไดแก 

     ภาพที ่ 1 ชั ้นบนเปนภาพมารผจญ บนสุดของภาพเปนภาพเทวดา 

คนธรรพ วิทยาธร แบงภาพดวยเสนสินเทาแบบเสนฮอ  ภาพจิตรกรรมเนน

โทนสีแดงดานขวาของภาพเปนพญามารยกทัพมาหวังทำรายพระพุทธเจา 

ดานซายของภาพพญามารยอมศิโรราบประนมกรถือดอกบัวสักการะ 

พระพุทธองค ตรงกลางเปนภาพพระพุทธเจานั่งประทับโพธิบัลลังก ดานลาง

เปนภาพพระแมธรณีบิดมวยผมภาพดานซายและขวาคอนขางชำรุดเสียหาย

จากน้ำฝนอันเกิดจากหลังคารั่ว 

 

 

 

 

ภาพจิตรกรรมตรงขามพระประธาน 
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        เน้ือหาของภาพ คือพญามารยกทัพไพรพลเพ่ือขัดขวางการบรรลุธรรม

ของพระพุทธเจา แตแมพระธรณีเขามาเปนพยานโดยการบีบน้ำจากมวยผม

ทำใหทัพพญามารถูกน้ำทวมแตกพาย ทายที่สุดพญามารตองยอมศิโรราบ

ประนมกรสักการะพระพุทธองค กอนที่พระองคจะทรงตรัสรูนั้น ไดประทับ

นั่งบนบัลลังกหญาคา ที่โสตถิยะพราหมณถวายใตตนมหาโพธิ์นัน้พระองคได

ทรงตั ้งปณิธานแนวแนวา “แมเลือดเนื ้อในสรีระทั ้งสิ ้นจะเหือดแหงไป  

เหลือแตเอ็นกระดูกเทานั้นก็ตามที เรายังไมบรรลุสัมโพธิญาณ จะไมลุกข้ึน

จากท่ีน่ังน้ี” 

        จอมมารที่ชื่อวา วสวัตตี ที่คอยขัดขวางการทำความดีของพระองค
ตลอดมาเมื่อทราบวาพระดำริปณิธานอันแนวแนของพระองคเชนนั้น ก็เกิด
หวั่นเกรงวา หากปลอยใหบรรลุความสำเร็จตามปณิธานแลว พระองคก็จะ
พนอำนาจของตนไป จึงไดระดมพลเสนามารทั้งหลายมาผจญเพื่อขับไลดวย
วิธีท่ีนากลัวตางๆเชน บันดาลใหพายุพัดรุนแรง บันดาลฝนใหตกหนัก บันดาล
ใหปรากฏเปนอาวุธตางระดมยิงเขาไปเพื่อใหตกตองพระองคแตวาพระองค
ไดทรงระลึกถึงความดีที่ไดทรงบำเพ็ญมา ที่เรียกวา พระบารมี 10 ประการ 
ในเวลานั้นพระโพธิสัตวไมมีเสนาหรือใครอื่นที่จะอางมาเปนพยาน จึงไดทรง
เหยียดพระหัตถเบ้ืองขวาช้ีลงไปท่ีแมพระธรณีเปนพยานเพราะไดทรงบำเพ็ญ
ทานตางๆเปนอันมากและในการใหทานทุกครั ้งก็ไดทรงหลั่งทักษิโณทก
(หยาดน้ำ)ลงบนท่ีแผนดินซึ่งโดย บุคลาธิษฐานก็เหมือนดังตนลงไปบนมวยผม
ของแมพระธรณี จึงไดปรากฏเปนนางธรณีบีบมวยผม ซึ ่งชุ มดวยน้ำหลั่ง
ออกมามากมายกลายเปนทะเลหลวง ทวมพญามารและเสนาทั ้งหลาย  
พญามารพรอมทั้งเสนามารจึงแตกพายถูกน้ำพัดพาไปหมดสิ้นจึงเปนอันได
ทรงชนะมาร ในที่สุดพระยามาร ก็ขอยอมแพ และไดกลาวคำวา “นโม”  
เปนครั ้งแรก ซึ ่ง แปลวา “ขอนอบนอม” หรือ ยอมรับการมากอนของ
พระพุทธเจา อยางแทจริง (มารผจญ.  2563.  ออนไลน) 
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       ภาพประกอบของการพายแพของบริวารพญามารสนุกสนานสอดแทรก

อารมณขันของจิตรกร ไดอารมณไมแพจิตรกรรมวัดใดเลย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
ภาพการพายแพของบริวารพญามารมีลีลาต่ืนเตน สอดแทรกอารมณขันของจิตรกร 

 

ภาพซายมารผจญแบงภาพดวยเสนสันเทาแบบฮอเนนโทนสีแดง  
ภาพขวาภาพพระแมธรณีบิดมวยผมงดงามออนชอย 
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        ภาพท่ี 2 ชั้นลางลงมาเปนภาพที่อยูตรงกลางระหวางประตูทั้งสอง
ดาน เขียนภาพมหาภิเนกกรมณ สีโดยรวมเปนสีน้ำเงินและสีน้ำตาลสื่อถึง
บรรยากาศตอนกลางคืน เนื้อหาของภาพเจาชายสิทธัตถะทรงมากัณฐกะ 
เสด็จออกจากกรุงกบิลพัสดุ เพ่ือทรงบรรพชา ในราตรีกาลวันเพ็ญ พระองคมี
พระชนมายุ 29 พรรษา ภายหลังจากที่พระองคไดเสด็จประพาสอุทยาน 
และไดทอดพระเนตรเห็นทูตทั้งสี ่ คือคนแก คนเจ็บ คนตาย และสมณะ  
แลวเสด็จกลับพระราชวัง ไดทรงสดับขาวการประสูติพระโอรส ทรงเปลง
อุทานวา ราหุโล ซึ่งแปลวา หวง คลอง แลว 
      ซายมือของภาพเขียนตอน เจาชายสิทธัตถะประทับบนหลังมากัณฐกะ  
มีนายฉันนะยึดหางมาตามไป ขางหนามีเทวดาถือธงนำ ถัดมาเปนทาวสักกะ
เทวราชกำลังจูงมา เบ้ืองหลังมีพรหมเชิญเครื่องบวช ทาวจตุโลกบาลประคอง
เทามาท้ังสี่ใหเคลื่อนท่ีไป และในขณะท่ีจะพนพระราชวังออกไป มีพระยามาร
วสวัตตีผูใจบาป  แสดงอาการหามไวมิใหไป 
            เนื้อหาของภาพคือ เมื่อเจาชายสิทธัตถะเสด็จออกจากวัง พรอม

ดวยนายฉันนะและมากัณฐกะ เมื่อเสด็จมาถึงฝงแมน้ำเนรัญชรา พระองค 

ก็ทรงเปลื้องเครื่องทรงกษัตริย มอบใหนายฉันนะ  และรับสั่งใหนำมากัณฐกะ 

กลับคืนสู พระนคร เพื ่อแจงขาวแกพระประยูรญาติและพระราชบิดา   

กอนจากไป นายฉันนะและมากัณฐกะ ไดแสดงความโศกเศราโสกาอาดูร 

ดวยความจงรักภักดีและอาลัยรัก     

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพมหาภิเนกกรมณ 
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ภาพจิตรกรรมดานขางขวามือพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพมหาภเินกกรมณ ลางขวา ทรงเสด็จออกนอกเมืองทอดพระเนตรเห็นทูตทั้งส่ี  

คือคนแก คนเจ็บ  คนตาย  และสมณะ ซายทรงตัดพระเมาลีริมฝงแมน้ำอโนมา 
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        ภาพดานขวามือพระประธานจะแบงภาพออกเปน 2 สวน คือบริเวณ

คอสองหรือสวนบนเหนือขอบหนาตางเปนภาพมาลัยดอกไมคลายดอก

พุดตาน ดูแปลกตาสวยงามไมเหมือนจิตรกรรมฝาผนังโดยทั่วไป พื้นผนัง 

สีแดงเขม ดอกไมเปนสีชมพู น้ำเงินและสีขาว ดอกไมรวงและเทพชุมนุม  

หันหนามาหาพระพุทธเจาที่มุมขวาสุด เหนือพระพุทธเจาเขียนเปนผามาน  

มีลวดลายผาศิลปะแบบจีน มีภาพมังกรหันหนาชนกันสองตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพพระพุทธเจาประทับนั่งสมาธิบนดอกบัวบานฐานสิงห  

เทวดาฟงธรรม สัดสวนและการตัดเสนงดงาม 
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ภาพจิตรกรรมดานลางระหวางชองหนาตาง 

        ภาพจิตรกรรมดานลางบริเวณคอหนึ่งไดรับความเสียหาย เปนอยางมาก 

แตพอจะคาดเดาไดวาเปนภาพเขียนเกี่ยวกับทศชาติชาดก ซึ่งเลาเรื่องชาดก 

5 เรื่อง คือ เตมียชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก เนมียราชชาดก 

และมโหสถชาดก ซึ่งพอมีภาพเขียนที่พอสันนิษฐานไดคือ มหาชนกชาดก 

และเนมิราชชาดกภาพน้ีคอนขางสมบูรณท่ีสุดจากจำนวน 5 ภาพ 
 

การดูภาพจิตรกรรมตองดูจากภาพดานหลังมาดานหนา  

        ชองที่ 1  ภาพ เตมียชาดกแตภาพจิตรกรรมเสียหายลบเลือนไปมากไม

สามารถทราบรายละเอียด 

 

 

ภาพมังกรดานบนสุดและลายดอกไมคลายดอกเหมย อิทธิพลศิลปะแบบจีน 
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การดูภาพจิตรกรรมตองดูจากภาพในสุดยอนกลับมาที่ประตูทางเขา 
 

ชองที่ 2 มหาชนกชาดก 
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        ชองที่ 2 มหาชนกชาดก เปนชาติที่ 2 ของทศชาติชาดก ขณะที่เสด็จ

ลงสำเภาไปคาขาย เกิดพายุใหญเรือแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนก 

ทรงวายน้ำโตคลื ่นอยู ในมหาสมุทรถึง 7 วัน นางเมขลาเห็นเลื ่อมใส 

ในความพยายาม จึงอุมพระองคเหาะไปสงท่ีฝง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ชองที่ 3 ภาพสุวรรณสามชาดก เปนชาติที่ 3 ของทศชาติชาดก 

พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพรหมษี ตองรับภาระเลี้ยงดูบิดามารดาผูตา

บอด วันหน่ึงกบิลยักษแผลงศรมาถูกไดรับบาดเจ็บแสนสาหัส แตก็ไมไดโกรธ 

กลับแสดงเมตตาจิตตอกบิลยักษ และเทศนาทศพิธราชธรรมใหกบิลยักษฟง 

ดวยอำนาจแหงเมตตาธรรมทำใหพระสุวรรณสามหายเจ็บปวดรอดชีวิตมาได  

และบิดามารดาก็กลับมีจักษุดี ภาพน้ีเสียหายลบเลือนไปมาก 

 

ชองที่ 3 ภาพสุวรรณสามชาดก 
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   ช องท ี ่  4  ภาพเนม ิ ราชชาดก เป นชาต ิท ี ่ 4  ของทศชาต ิชาดก  

พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเนมิราช โอรสเจาเมืองมิถิลา โปรดการ

บริจาคทานและรักษาพรหมจรรย พระอินทรทรงพอพระทัย ถึงกับให 

พระมาตุลีนำทิพยรถมารับไปเที่ยวเมืองสวรรค และเมืองนรก แลวเชิญให

ครองเมืองสวรรค พระเนมิราชไมทรงรับและเสด็จกลับบานเมือง 

 

 

 

 

 

 

 

ชองที่ 4 ภาพเนมิราชชาดก 
 

ชองที่ 5 ภาพมโหสถชาดก 
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        ชองท ี ่  5 ภาพมโหสถชาดก เป นชาต ิท ี ่  5 ของทศชาต ิชาดก  

พระโพธิส ัตว เสวยพระชาติเปนมโหสถบัณฑิตผู ม ีป ญญาดุจแผนดิน 

รับราชการอยูประจำในราชสำนักของพระเจาจูฬนีในทามกลางปญหาและ

อุปสรรคนานัปการ ทานไดใชปญญาที ่อบรมมาดีแลว เขาแกไขปญหา  

ทุกอยางใหสำเร็จลุลวงดวยดี ภาพนี้เลอะเลือนไปมากเหลือเพียงภาพมุมบน

ขวาเพียงเล็กนอยเทาน้ัน 
 

ภาพจิตรกรรมผนังดานซายของพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                ภาพดานซายมือพระประธานจะแบงภาพออกเปน 2 สวน คือ

บริเวณคอสองหรือสวนบนเหนือขอบหนาตางดานในสุดเปนภาพพระพุทธเจา

นั่งประทับขัดสมาธิบนดอกบัว ดานบนสุดเขียนภาพเฟองอุบะดอกไม ถัดมา

เปนภาพเทพชุมนุม คั่นดวยพุมขาวบิณฑ ดานลางสุดชองระหวางหนาตาง

เข ียนภาพพุทธประวัต ิ ตอนพระอินทรและพระพรหมทูลเช ิญ ขอให

พระพุทธเจาเสด็จไปเทศนาโปรดเหลาเทวดาบนสวรรค ฉากในภาพแสดง

ภาพจิตรกรรมดานซายมือของพระประธาน 
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อาคารเครื่องกอแบบจีน ภาพพระพุทธองคประทับอยูที่ชั ้นบนสุดของเรือน

ซอนชั้น ชั้นลางมีเหลาพระสาวกนั่งฟงธรรม ฉากอาคารเปนสถาปตยกรรม

ทรงเกงจีน บันไดทางขึ้นอยูภายนอก ดานขางเปนหอระฆัง กำแพง และ

อาคารสถาปตยกรรมแบบจีน  อาจเปนภาพปริศนาธรรม ภาพพระพุทธเจา

ออกโปรดชาวบานและชฎิลสามพี่นองเปนภาพสุดทายที่มีขนาดใหญที ่สุด 

การดูภาพใหดูจากภาพในสุดยอนกลับมาที ่ประตูทางเขา ภาพทุกภาพ 

ลบเลือนเสียหายชวงลางของภาพเน่ืองจากความช้ืน จากหลังคารั่ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแรก จากดานในสุดเปนภาพพระพทุธเจา 

ประทับนั่งสมาธิบนบัลลังกบวัหงาย มีพระสาวกนั่งสมาธิอยูใตตนไมและโขดหิน 
 



 

  
 27 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ีสอง พระอินทรและพระพรหมเหลาเทวดาฟงธรรมพระพุทธเจา  

ในอาคารสถาปตยกรรมแบบจีน 
 

ภาพที่สาม ปริศนาธรรม พระพุทธเจาประทับอยูที่ชั้นบนอาคารแบบจีน ชั้นลางมีเหลาพระ

สาวกนั่งอยูเต็ม ทุกชั้น อาคารเปนสถาปตยกรรมแบบจีน บันไดทางขึ้นอยูภายนอก 
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ภาพที่ส่ี พระพุทธเจาออกโปรดชาวบานและชฎิลสามพี่นองเปนภาพสุดทายที่มขีนาดใหญที่สุด 

ภาพพระพุทธเจาออกโปรดชาวบานนอกเมือง 
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        เนื ้อหาของภาพพระพุทธองคเสด็จไปถึงตำบลอุรุเวลาเสนานิคม  

ซึ ่งเปนที่อยู อาศัยของชฎิล 3 พี ่นอง กับหมู ศิษย 1,000 คน พี ่ชายช่ือ 

อุรุเวลกัสสปะ นองชายคนกลางช่ือ นทีกัสสปะ นองชายนอยช่ือ คยากัสสปะ 

ท้ัง ๓ แยกกันสรางอาศรมอยูกับบริวารของตนใกลฝงแมน้ำเนรัญชา พระองค

ทรงทรมานอุรุเวลกัสสปะดวยวิธีตาง ๆ แสดงใหเห็นวาลัทธินั้นไมมีแกนสาร 

จนอุรุเวลกัสสปะสลดใจ พรอมทั้งบริวารลอยผมที่เกลาเปนชฎา และเครื่อง

บริขารบำเพ็ญพรตและบูชาไฟเสียในแมน้ำ ทูลขออุปสมบท พระองคทรง

ประทานให สวนนองชายคนที่ 2 ตั้งอาศรมอยูทางใตกระแสน้ำ ไดเห็นชฎา

และบริขารเครื่องบำเพ็ญพรตบูชาไฟ ของพ่ีชายลอยไปตามกระแสน้ำเชนน้ัน 

คิดวาเกิดอันตรายแกพี่ชายจึงพาบริวาร 300 คนมาสูสำนักพี่ชาย ก็ไดเห็น

พี่ชายถือเพศเปนภิกษุเสียแลว ถามไดความวาเปนพรหมจรรยอันประเสริฐ 

จึงพรอมทั้งบริวารลอยบริขารทิ้งเสีย แลวทูลขออุปสมบท ฝายคยากัสสปะ

เห็นบริขารของพี่ชายลอยไปตามกระแสน้ำจึงคิดเชนนั้นอีก แลวพาบริวาร 

200 คน ไปสูสำนักของพี่ชาย ก็เห็นพี่ชายทั้ง 2 ถือเพศเปนภิกษุเสียแลว 

ถามก็ไดความวาเปนพรหมจรรยอันประเสริฐหลังไดขออุปสมบท 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพพระพุทธเจาเสด็จไปโปรด ชฎิล ๓ พี่นอง 
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ภาพจิตรกรรมบนเพดาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

        เพดานเปนพื ้นสีดำปดทองคำเปลว บริเวณขื ่อทาสีแดง ปดทอง  

เปนภาพดาวลอมเดือนซึ่งเปนลวดลายที่นิยมมาตั้งแตสมัยอยุธยา ลวดลาย

อาจจะเปนภาพเขียนสี หรืออาจทำดวยไมแกะสลักเปนรูปดาวมีรัศมี  

บนเพดานหรือฝาเพดาน พระอุโบสถหรือวิหาร ท่ีมักจะทาฝาเพดานท่ีทำดวย

ไมนั้นเปนพื้นสีแดง และทาสีดาวเปนสีทอง การประดับตกแตงฝาเพดาน 

ในลักษณะรูปดาวก็คือ สัญลักษณที่มีคติความเชื่อทางคติของฝายเถรวาท 

ที ่แสดงวา พื ้นที ่ในพระอุโบสถหรือในพระวิหาร ก็คือ พื ้นที ่ของสวรรค 

ในช้ันฟา ท่ีอยูใกลกับดวงดาว 

        สีโดยรวมของภาพจิตรกรรมทั้งหมดเปนสีแดงอันหมายถึงสัญลักษณ

ของทองฟาหรือสวรรค ซึ่งในอดีตในคติความเช่ือของคนไทย สีของสวรรคช้ัน

ฟาคือสีแดง ตอเมื่อไดคาขายติดตอกับชาวตะวันตกซึ่งวาดภาพทัศนียภาพ

ทองฟาเปนสีฟา จึงสงอิทธิพลตองานจิตรกรรมไทยทำใหเปลี่ยนสีทองฟาเปน

สีฟาในเวลาตอมา 

ภาพจิตรกรรมบนเพดานเปนภาพดาวลอมเดือน 
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วิเคราะหรายละเอียดและสิ่งนาสนใจในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        สวนหลักของภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดจันทบุรี นอกจากจะ

เขียนภาพเรื่องราวของพุทธประวัติแลว ชางเขียนยังไดสอดแทรกภาพชีวิต 

เรื่องราวรวมสมัยไวเปนสวนรองหรือสวนยอยอีกดวย ไมวาจะเปน วิถีชีวิต

วัฒนธรรม ความเชื่อ การแตงกาย อาคารบานเรือนแบบจีน ลวดลายดอกไม 

ผลไม หรือสัตวที่เปนตำนานความเชื่อที่เปนสัญลักษณมงคลแบบจีน จนถึง 

สิ่งเล็กๆนอยๆซึ่งอาจจะเปนเกร็ดความรู ที่นาศึกษา อาจตั้งเปนขอสังเกตได

วาชางเขียนตองการแสดงใหเห็นความเจริญของบานเมืองในสมัยนั้นที่มี 

การติดตอคาขายกับประเทศจีน และศิลปะที่กำลังเปนที่นิยมในขณะน้ัน  

จึงไดนำมาถายทอดไวในงานจิตรกรรมฝาผนังที ่อุโบสถวัดจันทบุรีแหงน้ี   

ดังจะไดวิเคราะหใหเห็นภาพตอไปน้ี 
 

สถาปตยกรรมรวมสมัย 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพสถาปตยกรรมแบบจีน ในงานจิตรกรรม 
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           ภาพอาคารสถาปตยกรรมที่แสดงเห็นการรับอิทธิพลจากจีน เพราะ

ในยุคนั้นการคาขายกับชาวจีนกำลังเฟองฟู ในงานจิตรกรรมเปนอาคารสอง

ชั้นมุงดวยกระเบื้องเคลือบ อาจหมายถึงวัดหรือที่อยูของชนชั้นสูงที่มีฐานะ 

เปนท่ีพักซึ่งเปนรูปแบบนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 ดังจะเห็นไดจากวัดวาอาราม

สมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีนิยมสรางแบบศิลปะจีน เชน วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร 

เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

          วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร หรือวัดจอมทองในอดีต เปนวัดประจำ

รัชกาลที ่ 3 ถูกสรางขึ ้นดวยสถาปตยกรรมแบบไทยประยุกต โดยการ

ผสมผสานศิลปะแบบจีนเขากับการสรางวัดแบบไทย เพราะในยุคนั้นการ

คาขายกับชาวจีนกำลังเฟองฟู ศิลปะและวิวัฒนาการตางๆ ของจีนเริ่มเปนท่ี

นิยมในสังคมไทย ทำใหเกิดเปนงานศิลปกรรมแบบพระราชนิยมในสมัย

รัชกาลท่ี 3 (วัดราชโอรสาราม. 2563. ออนไลน) 

 

วัดราชโอรสารามราชวรวหิาร 
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ซุมประตู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        จิตรกรไดนำรูปแบบพระบรมมหาราชวังในกรุงเทพมหานครมา

ถายทอดไวในงานจิตรกรรมสื่อใหเห็นถึงสถาปตยกรรมความรุงเรืองของไทย 

ยุคตนกรุงรัตนโกสินทร 

 

 

 

 

  

 

ภาพซุมประตูพระบรมมหาราชวัง และปอมปราการในงานจิตรกรรม 

 

ภาพซุมประตู พระบรมมหาราชวังและปอมปราการ 
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        พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจ ุฬาโลกมหาราช รัชกาลที ่ 1  

ปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรีโปรดเกลาฯ ใหสรางพระบรมมหาราชวังข้ึนเพ่ือ

เป นศ ูนย กลางการปกครองของประเทศ และเป นท ี ่ประท ับสำหรับ

พระมหากษัตริย โดยเริ่มดำเนินการกอสรางพรอมกับการสรางพระนคร เมื่อ 

พ.ศ.2325 ท้ังน้ีไดมีการเฉลิมพระราชมณเฑียร เมื่อวันท่ี 13 มิถุนายน ของ

ปเดียวกัน ในระยะแรกสรางดวยเครื่องไม กอนที่จะโปรดเกลาฯ ใหสราง 

พระราชมณเฑียรพระมหาปราสาท เปลี่ยนเสาระเนียดจากเครื ่องไมเปน 

กอกำแพงอิฐ สรางประตูรายรอบพระบรมมหาราชวัง รวมท้ังสรางวัดพระศรี

รัตนศาสดาราม เปนพระอารามหลวง แลวเสร็จเมื ่อ พ.ศ.2328 (ประตู

ช้ันนอกรอบกำแพงพระบรมมหาราชวัง. 2563. ออนไลน) 

 

อาคารบานเรือนของคนไทยวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพความเปนอยูของไทยวน 
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        จิตรกรไดสอดแทรกวัฒนธรรมความเปนอยูของไทยวนหรือชาวโยนก

ไว  ในงานจ ิตรกรรมตอนโปรดชาวบ านและชฎ ิลสามพ ี ่น อง ได แก

สถาปตยกรรมพื้นบาน เปนที่อยูของไทยวนเสาไหสระบุรี รวมถึง วัฒนธรรม

ของไทยวนอีกหลายๆดานเชนการแตงกาย ทรงผม ประเพณีวิถีชีวิต เปนตน 

จะขออธิบายถึงชาวไทยวนดังนี้ ชนกลุมไทยยวน เปนชนกลุมหนึ่งที่มีภาษา

พูด และวัฒนธรรม ท่ีอพยพมาจากภาคเหนือ เมืองเชียงแสน ชนกลุมน้ีอาศัย

อยูที่อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ชาวไทยยวนจะตั้งหมูบานเรียงไปตามริม 

แมน้ำปาสักท้ังสองฟากฝง 

        ชาวไทยยวนตั้งหมูบานโดยใหวัดเปนศูนยกลางชุมชน มีบานเรือนตั้ง

เรียงรายอยูรอบๆ ในอดีตบานเรือนชาวไทยยวนเสาไหมีลักษณะเปนแบบ

เรือนชาวลานนา ท่ีเรียกวา เรือนกาแลและเรือนแบบชาวไทยภาคกลาง 

        ทางดานภาษา ชาวไทยยวนเสาไหจะใชอักษรธรรม แบบเดียวกับ 

ชาวลานนา สวนประเพณีวัฒนธรรมนั้น ก็ยังคงรักษาอยูก็คือ ประเพณี

สลากภัต ประเพณีถวายปราสาทผึ้ง เปนตน การประกอบอาชีพ ชาวไทยยวน 

อำเภอเสาไหสวนใหญประกอบอาชีพทำนา รับจาง คาขาย อาชีพเสริมคือ 

ทอผา 

        บานเรือนที่อยูอาศัย ชาวไทยวนนิยมสรางเปนเรือนไมยกพื้นสูง มีท้ัง

หลังคาแบบจั่วเดียวและหลังคาจั่วแฝด ซึ่งรูปแบบเรือนที่นิยมทำกันมากคือ

เรือนจั่วแฝดแบบ “เรือนกาแล” ที่มียอดจั่วเปนไมไขวกันตัวเรือนผายออก 

ตกแตงดวยการฉลุลวดลายอยางสวยงาม เรือนชาวไทยวนมีพัฒนาการจาก

เรือนเครื่องผูกที่เนนใชวัสดุกอสรางเปนไมไผมุงหลังคาดวยตับหญาคา หรือ

ตับตองตึง (พลวง) ไมแปนเกล็ด และดินขอ (กระเบ้ืองดินเผา)เรือนของชนช้ัน

ผูนำ เรือนไทยวนมีโครงสรางระบบเสาและคานยกพื้นเรือนสูง มีขั้นบันได

จำนวนเลขคี ่ เริ ่มสรางขนาดเล็กสุดที่ 6 เสา มีหนึ ่งหองนอน หนึ ่งชาน  

ขนาดใหญข ึ ้นจะเพ ิ ่มจำนวนพื ้นท ี ่ของห องนอน ชานร ม ชานแดด   

(เรือนไทยวน.  2563.  ออนไลน) 
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ภาพบานเรือนที่อยูอาศัยชาวไทยวน 

 

ประเพณีวิถีชีวิตการทำบุญตักบาตรและทรงผม 

 



 

  
 37 

การแตงกายของชาวไทยยวน 

            การแตงกายของสตรีชาวไทยวนในอดีตแตเดิมนิยมเปลือยทอนบน  

นุงซิ่นตาตอตีนตอเอว เกลามวยผมไวทายทอย เมื่อมีโอกาสพิเศษจึงมัดอก

หรือหมสะหวายดวยผาสีพ้ืนหรือผาลายดอก นุงซิ่นตีนจกหรือสอดดิ้นเงินดิ้น

ทองตามฐานะ ภายหลังนิยมสวมเสื้อแขนกระบอกและหมสไบสะหวายทับ 

พรอมหยองเครื ่องประดับสวยงาม สวนบุรุษแตเดิมนิยมเปลือยทอนบน  

นุงเฅ็ดมาม นุงผาตอย สักตนขา ภายหลังนิยมแตงชุดราชประแตน และชุด

เตี่ยวสะดอตามสมัยนิยมท่ีไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลางและชาวตะวันตก 

           หญิงสาว ไวผมยาวเกลามวยตกแตงผมโดยใชดอกไมไหวหรือปนปก

ผม นุงผาซิ่นคลายจีบหนานาง มีลวดลายเปนริ้วตามขวาง ผาท่ีใชเปนผาซิ่นท่ี

เปนเอกลักษณของชาวไทยยวนและเปนผาท่ีทอใชเอง เรียกวา "ซิ่นชาวเหนือ

ซิ่นไกและซิ่นมุก " ใชนุงในชีวิตประจำวัน 

          ผู ชาย ไวผมทรงมหาดไทย ไมสวมเสื ้อ นุ งผาโจงกระเบนสี พ้ืน

คอนขางเขม เชนสีดำ สีกรมทา สีน้ำตาล ใชผาขาวมาเคียนเอว 

          หญิงสาวชาวไทยยวนเปนกลุมชนที่มีความรูความสามารถในการทอ

ผาเปนเลิศ จนถือเปนเงื่อนไข ในการดำเนินชีวิตวาการเปนกุลสตรีไทยยวน 

ท่ีสมบูรณน้ัน จะตองมีความสามารถทอผาได ยิ่งมีความสามารถทอผาไดงาม

มากเทาใด ยิ่งทำใหผูหญิงคนนั้นเพียบพรอมมากเทานั้น (ไทยวน. 2563.  

ออนไลน) 
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        ทรงผมของหญิงไทยสมัยโบราณ ซึ่งรวบเขาไปเกลาไวบนขมอมเปน

หวงยาว ๆ โดยมากมีเกี้ยวหรือพวงมาลัยสวม เรียกโซงโขดง โองโขดง ก็วา 

ทรงน้ีมีมาตั้งแตสมัยสุโขทัย ท้ังหญิงและชายจะไวผมทรงเดียวกัน คือ การไว

ผมยาวแลวเกลาเปนมวยอยูกลางศีรษะ พรอมกับรัดเกลาใหเปนหวงยาวๆ  

มีเกี้ยวหรือพวงมาลัยสวม โดยสันนิษฐานวาเหตุการณบานเมืองในยุคน้ัน  

อยูในชวงรมเย็นเปนสุข ในน้ำมีปลา ในนามีขาว ไพรฟาหนาใส ผูหญิงไทย 

จึงไวผมมวยเกลา (ผมทรงโซงโขดง. 2563. ออนไลน) 

 

 

 

 

ทรงผมของหญิงไทยสมัยโบราณและหญิงชาวเหนือ 

 

ทรงผมโซงโขดงในงานจิตรกรรม 
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ผลไมตางประเทศ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ลิ ้นจี ่เปนไมผลที่มีถิ ่นกำเนิดในประเทศจีนตอนใต ในแถบมณฑล

กวางตุ ง และฟุคเกี ้ยน ซึ ่งมีการปลูกมานานมากกวา 3,500 ปที ่แลว  

แลวคอยแพรเขาสู ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต สวนประวัติลิ ้นจี่ 

ในประเทศไทย พบมีการบันทึกหรือเขียนเกี่ยวกับลิ้นจี่ไวโดย ปาลเลกัวซ  

ท่ีเขียนไวในป พ.ศ. 2397 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 4 ซึ่งแสดงวามีการแพรเขา

มาสูประเทศไทยตั้งแตกอนป 2397 แลว โดยสันนิษฐานวา นาจะแพรเขา

มาตั้งแตที่มีชาวจีนเขามาติดตอคาขายกับคนไทย ซึ่งอาจอยูในชวงกอนสมัย

อยุธยาหรือในชวงสมัยอยุธยาแลว โดยชวงแรกๆจะมีพื ้นที ่ปลูกในแถบ 

พระนคร และจังหวัดใกลเคียง (ลิ้นจี่. 2563. ออนไลน) 

ภาพล้ินจี่ในงานจิตรกรรม 
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สัญลักษณมงคลของจีน 

 

 

 

 

 

 

 

         ในงานจิตรกรรมมีภาพอันเปนมงคลที่เปนสัญลักษณของจีนอยูหลาย

ภาพ เชน มังกร ดอกเหมย ดอกทอ เปนตน  

        “มังกร” เปนสัตวในตำนานตามหลักความเชื่อของจีน อีกทั้งยังเปน

หนึ่งในสัตวเทพทั้งสี่ที่มีมาตั้งแตโบราณ ไดแก มังกรเขียว หงสแดง เสือขาว 

และเตาดำ ซึ่งเปนสัญลักษณของจักรพรรดิจีน โดยเช่ือกันวาถาหากท่ีใดมังกร 

จะชวยเสริมเรื่องความมั่งคั่ง พลังอำนาจ และความโชคดีได เนื่องจากมังกร

สื่อถึงคนท่ียิ่งใหญ เกรียงไกร ร่ำรวย และแข็งแกรง  

        “ดอกเหมย” สัญลักษณแหงเหมยน้ันมีความหมายท่ีดีท้ังตนเหมยและ

ดอกเหมย ดอกเหมยเปนสัญลักษณที่หมายถึงความงามอันสดใส บริสุทธ์ิ 

และยังหมายถึงชีวิตใหมของวัยสาว ตนเหมยแมแลดูบอบบาง แตความงาม

อันบอบบางนั ้นกลับไมออนแอไปกับลมหนาว สิ ่งเหลานี ้จ ึงกลายเปน 

ความประทับใจใหแกชนรุนหลังทุกยุคทุกสมัยกวีจีนเปรียบความงามของดอก

เหมยวา มีกลีบดอกขาวประดุจหิมะและมีกานเขียวเหมือนสีหยก ดอกเหมย

ไดร ับสมญานามวา เปนยอดแหงความหอมของมวลดอกไมนานาชนิด  

ภาพมังกรและดอกเหมย 
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ในฤดูหนาวมวลดอกไมชนิดอื่นจะรวงโรยและเหี่ยวเฉา มีแตเพียงดอกเหมย

เทานั้นที่ยังคงความงามและความสดชื่นอยูจนถึงตนฤดูใบไมผลิ ดังนั้นดอก

เหมยจึงเปนสัญลักษณแหงการมาของฤดูใบไมผลิ เมื่อฤดูใบไมผลิมาถึงตนไม

ดอกไมเริ่มผลิใบออกดอกนำความสุขสดชื่นกลับมาอีกครั้ง ดอกเหมยจึงเปน

สัญลักษณแหงตรุษจีนและสัญลักษณแหงความสุขดวย ในภาพสิริมงคลใชใน

การอวยพรคูสมรส หากเปนดอกเหมยคูกับตนไผ ดอกเหมยจะหมายถึงหญิง

ความงามไมไผหมายถึงชายความแข็งแกรงมั ่นคง (ดอกเหมย. 2563.  

ออนไลน) 
 

ปริศนาธรรม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพปริศนาธรรม 
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        ในภาพจิตรกรรมภาพนี้ไมไดสื่อถึงพุทธประวัติตอนใด ซึ่งผูเขียนได

ต ีความวางานจิตรกรรมฝาผนังน ั ้นม ีว ัตถ ุประสงคเพ ื ่อส ั ่งสอนธรรม 

ทั้งพระภิกษุ และฆารวาส ในภาพแสดงอาคารมีสี่ชั้นมีพระภิกษุนั่งอยูเต็มทุก

ชั้นเรียงจากมากไปหานอย ชั้นลางจะมีจำนวนภกิษุมากและคอยๆลดจำนวน

ลงในแตละช้ัน ช้ันบนสุดเปนภาพพระพุทธเจาประทับอยูพระองคเดียวในแต

ละชั้นจะมีบันไดทางขึ้นอยูดานนอกมีภิกษุกำลัง ปนบันใดขึ้นไปดานบน  

มีพระภิกษุอีกจำนวนหนึ่งที่อยูนอกอาคารไมสนใจฟงธรรมหรือปฏิบัติดังเชน

ภิกษุท่ีอยูในอาคาร 

        ผูเขียนไดตีความปรศินาธรรมดงัน้ี อาคาร 4 ช้ันหมายถึง ระดับช้ันของ

การบรรลุธรรม พระภิกษุที่อยูแตละชั้นไดแก พระอริยะบุคคล 4 จำพวก  

ไดแก 1. พระโสดาบัน 2. พระสกทาคามี 3. พระอนาคามี 4. พระอรหันต  

        พระอริยบุคคล หมายถึง บุคคลผูประเสริฐ ทางพุทธศาสนาถือวา 

ความเปนพระอริยบุคคลนั้น กำหนดไดดวยการละสังโยชน หมายถึงกิเลส 

ท่ีผูกมัดสัตวไวในภพ ใครละไดนอยก็เปนอริยบุคคลช้ันต่ำ เมื่อละไดมากก็เปน

พระอริยบุคคลชั้นสูงขึ ้น ใครละไดหมดก็เปนพระอรหันต สังโยชนมี 10 

อยาง เทียบตามสวนท่ีพระอริยบุคคล ละไดเปนลำดับดังน้ี 

        1. พระโสดาบัน ละสิ่งดังตอไปน้ี 

1) สักกายทิฏฐิ – ความเห็นวารางกายเปนของตน 

2) วิจิกิจฉา – ความสงสัยวาพระรัตนตรัยดีจริงหรือ 

3) ศีลพตปรามาส – การเช่ือพิธีกรรมทางไสยศาสตร 

เมื่อบรรลุเปนพระโสดาบัน ยังตองเวียนวายตายเกิดอีกไมเกิน 7 ชาติ แลวจะ

บรรลุนิพพาน คือพระอรหันต 

        2. พระสกทาคามี ละข้ันพระโสดาบัน แตจิตคลายจากราคะ โทสะ    

            และโมหะมากข้ึน เมื่อบรรลุเปนพระสกทาคามี จะเกิดอีกครั้งเดียว 
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        3. พระอนาคามี ละข้ันพระโสดาบัน พระสกทาคามี และรวมอีก 2 คือ 

     4) กามราคะ – ความติดใจในกามารมณ 

5) ปฏิฆะ – ความขัดเคืองใจ 

เมื่อบรรลุเปนพระอนาคามี จะเลิกครองเรือน ประพฤติพรหมจรรย ตายแลว

จะไปเกิดในพรหมโลก 

        4. พระอรหันต ละข้ันพระโสดาบัน พระสกทาคา พระอนาคามี และ  

            รวมอีก 5 คือพระอริยบุคคล 

6) รูปราคะ – ความติดใจในรูป เชนชอบของสวยงาม 

7) อรูปราคะ – ติดใจในของไมมีรูป เชนความสรรเสริญ 

8) มานะ – ความยึดถือวาตัวเปนน่ันเปนน่ี เชนติดในสมณศักดิ์ 

9) อุทธัจจะ – ความฟุงซานแหงจิต ไมสงบใจ 

10) อวิชชา – ความไมรูอริยสัจสี่ 

เมื่อบรรลุเปนพระอรหันต หากสิ้นชีวิตแลวจะไมเกิดอีก (พระอริยบุคคล.  

2563.  ออนไลน) 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
ภาพปริศนาธรรม 
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        ในภาพมีพระสงฆอีกจำนวนหนึ่งที่ไมสนใจปฏิบัติธรรม ไมฟงธรรม  

ไดแตปฏิบัติกิจของสงฆโดยทั ่วไปเชน ซักจีวร จำวัด นั ่งซุบซิบนินทา 

พระภิกษุเหลาน้ีไมมีทางท่ีจะไดเปนอริยบุคคล น่ีอาจเปนภาพท่ีตองการเขียน

เพ่ือสอนธรรมใหกับพระภิกษุท่ีเกียจครานก็อาจเปนได 

การแตงกายของพระภิกษุแบบจีน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพการแตงกายของพระภิกษซ่ึุงแตกตางจากพระภิกษุไทย 
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        ในภาพจิตรกรรมนอกจากการไดรับอิทธิพลจีนดานสถาปตยกรรมแลว 

อิทธิพลอีกอยางหนึ่งที่พบคือการวาดภาพพระภิกษุที่แตงกายแบบพระจีน  

ซึ่งความแตกตางที่วาคือพระภิกษุไทยจะไมใสกางเกง แตพระสงฆฝายอนัม

นิกายและพระฝายจีนจะสวมเสื ้อและกางเกง ครองจีวร และไมโกนคิ้ว  

สวนพระสงฆฝายเถรวาทครองสบง จีวร สังฆาฏิ และโกนคิ้ว 

ทหารวัง 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

ภาพทหารรักษาวัง นุงผาโสรงตาหมากรุก ไมสวมเส้ือ มีผาคลุมศีรษะ  

กำลังหลับ ภาพการวางปนยาวและตะเกียง 
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ตนตาล 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพการวางปนของทหารในชวงสงครามโลกทีม่ีลักษณะคลายกับการวางปนในงานจิตรกรรม 

จิตรกรตองเคยเห็นการวางอาวุธแบบนี้มากอนหรอืเปนคนที่มีความรูเกีย่วกับอาวุธปน

พอสมควร จึงสามารถถายทอดออกมาไดอยางสมบูรณ และถกูตองในงานจิตรกรรม 

ภาพตนตาลเปนสัญลักษณ ของคนยวนเสาไห จิตรกรไดสอดแทรกภาพตนตาลไวอาจเพือ่ให

รูวาที่นี่เปนถิ่นของชาวไทยวน ดังตำนานที่วาชาวไทยวน ที่มาต้ังถิ่นฐานที่หมูบานนี้  

ที่นี่มีตนตาลขึ้นอยูเปนจำนวนมาก ในบริเวณชุมชนจึงเรียกชุมชนนี้วา”ตนตาล” 
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        บานตนตาล เปนชุมชนชาวไทยวน ที่อพยพมาจาก”เมืองเชียงแสน

ปจจุบันคือบริเวณอำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ซึ ่งในอดีตเรียกวา” 

แควนโยนกนคร” หรือ”โยนกนาคพันธ”ตอนปลายของสงครามเกาทัพ  

ตรงกับปพุทธศักราช 2347 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) ซึ่งถูกกวาดตอนมาเพ่ือท่ีจะไปเมืองหลวงและ

มีบางสวนที่ไดตั ้งถิ ่นฐานที่แถบบริเวณลุมน้ำปาสัก ซึ ่งปจจุบันเปนเมือง

สระบุรีตอนลาง คืออำเภอเสาไห บริเวณตำบลสวนดอกไม เสาไห ศาลารีไทย

บางสวน ง้ิวงาม หัวปลวก บานยางบางสวน และตำบลตนตาล (บานตนตาล.  

2563. ออนไลน) 
 

หอกลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
ภาพหอกลองในงานจิตรกรรม 
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        ในภาพจะเห็นหอกลองอยูดานหลังพระราชวัง หอกลอง คืออาคาร

ประเภทหนึ่งในงานสถาปตยกรรมไทย ซึ ่งกอสรางในวัด บางแหง ใชเปน

อาคารสำหรับแขวนกลองเพื่อใชตีบอกสัญญาณเวลาแกพระสงฆในการลง 

ทำวัตรและประกอบกิจของสงฆ  ในสมัยโบราณมีการใชประโยชนจากกลอง

เปนอยางมาก ตั้งแตระดับกลุมชน ในฐานะเครื่องดนตรี กองทัพในฐานะ

กลองศึก และบานเมืองในฐานะที่ใชตีบอกสัญญาณตาง ๆ ในความเปนอยู

ประจำวัน แมแตวัดในพระพุทธศาสนา ก็ใชประโยชนจากสัญญาณการ 

ตีกลอง ในการปฏิบัติกิจประจำวัน  ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการสรางหอกลอง

ประจำเมือง โดยใหอยูในความควบคุมดูแลของกรมพระนครบาล ลักษณะ

ของหอกลองเปนหอสูงสามชั้น สรางดวยไม สูง ๑ เสน ๑๐ วา หลังคา 

เปนทรงยอดสูง(หอกลอง.  2564.  ออนไลน) 
 

โคมจีนหรือเต็งลั้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพโคมไฟแบบจีน 
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        โคมจีนสีแดงเปนสัญลักษณมงคลอยางหนึ่งของจีนที่ปรากฏอยูในงาน

จิตรกรรม คนเชื้อสายจีนก็มักจะประดับประดาหนาบานดวยโคมจีนสีแดง  

ซึ่งเปนสัญลักษณวาเปนบานคนเชื้อสายจีนอยูอาศัย  โคมจีนเปนเครื่องชี้นำ

ใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของคนจีนไดมองเห็นบานท่ีหอยโคมจีนกอน  

และชวยใหคนในบานนี้มีความสุขความเจริญความร่ำรวย และยังหมายถึง 

แสงสวางโชติชวงชัชวาล นอกจากนี้ สีของโคมจีนก็ยังมีความหมาย โคมจีน 

สีแดงเปนส ีโชคลาภวาสนา เป นส ีมงคลของคนจีน (โคมจีน. 2564.  

ออนไลน) 

 

สำเภาจีน 

 

 

 

 

 

 

  

           ในงานจิตรกรรมจะปรากฏภาพสำเภาจีนในทศชาติชาดก ตอน

มหาชนกชาดก จิตรกรพยายามเขียนอักษรจีนไวบนใบของสำเภา 

          สำเภา เปนเรือที่มีทายเรือสูงและยื่นออกไป หัวเรือต่ำ มีจุดเดนที่ใช

ใบแขวนชนิดท่ีมีพรวนใบ (กางใบ) ซึ่งมีลักษณะคลายพัดขนาดใหญ ใบแขวน

แบบจีนนี้มีใชกับเรือตาง ๆ หลายชนิดในแถบเอเชียอาคเนย แตบางเรือ

ภาพสำเภาจนีในงานจิตรกรรม 
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สำเภาบางลำที่มีการติดเครื่องยนตจะไมใชใบ สวนเรืออื่น ๆ ใชใบแขวนชนิด

ตั้ง ขอบลางของใบขางหน่ึงผูกยึดกับโคนเสา 

        เรือสำเภาจีน ชาวจีนเปนชาติที ่มีความสามารถในการตอเรือและ

เดินเรือเปนอยางมาก เรือสำเภามหาสมบัติ สรางขึ้นเมื่อสมัย ฮองเตจูตี้ ของ

ราชวงศหมิง (ค.ศ. 1421-1650) เปนเรือที่มีขนาดใหญโตมาก มีความยาว

ถึง 480 ฟุต และ กวางถึง 180 ฟุต  ในการตอเรือลำน้ีตองใชชาง ท้ังชางไม 

และ ชางทำใบ รวมกันเปนหมื่นคนเลยทีเดียว จีนเปนประเทศแรกท่ีคิด และ 

สรางเรือสำเภาข้ึนมากอนชาติตะวันตกถึง 500 ป 

        ในอดีตเรือสำเภาจีนคือ ราชินีแหงทองทะเล เปนจุดเริ่มตนของ การคา

ขาย การเดินทาง รวมถึงการเผยแพร อารยธรรม ในสมัยกอนจะใชเรือสำเภา

บรรทุกสินคามีคา เชน ผาไหม ทองคำ หยก เครื่องลายคราม โดยบรรทุก

สินคามีคาเหลาน้ีไวท่ีใตทองเรือ (สำเภาจีน.  2564.  ออนไลน) 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพเรือสำเภาจีนจำลอง 
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สรุป 

         อุโบสถวัดจันทบุรีเปนอาคารกออิฐถือปูนท่ีปรากฏรองรอยหลักฐานวา
สรางในราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั ่งเกลาเจาอยู หัว พ.ศ. 2364   
หนาบันกออิฐฉาบปูน ประดับลวดลายปูนปน ดานบนสุดปนเปนรูปดอกไม 
ประดับดวยถวยชามกระเบื้องเคลือบแบบสังคโลกเปนเกสร รายลอมดวย
กลีบดอกและลายปูนปน ภายในมีจิตรกรรมที่สวยงามแปลกตา ที่ผนังเบื้อง
หนาพระประธาน ดานลางเขียนภาพพุทธประวัติ เหนือชองประตู เปนภาพ
ตอนมารผจญ ที่ผนังระหวางชองประตู เขียนตอนเสด็จออกมหาภิเนกกรมณ 
ผนังดานหลังพระประธาน เขียนภาพมานลายพุ มขาวบิณฑกานแยง  
แหวกออกเปนพื้นหลังสีแดงเขม พื้นหลังบรรจุภาพดอกไม ผลไม ที่มาจาก
ตางประเทศ ผนังดานขางตอนบนเหนือชองหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุมท้ัง
สองดาน ผนังระหวางชองหนาตางเขียนภาพประกอบธรรม ทางขวาของพระ
ประธานเขียนภาพทศชาติชาดก 5 ชาติ คือ เตมียชาดก มหาชนกชาดก 
สุวรรณสามชาดก เนมียราชชาดก และมโหสถชาดก ทางซายเขียนภาพพุทธ
ประวัติ ปริศนาธรรม  เหลาเทพชุมนุมตางประนมหัตถ นั่งเรียงรายหันหนา
เขาสักการะพระพุทธเจา ระหวางเทพและยักษ คั ่นดวยพุ มขาวบิณฑ 
ในลักษณะเครื่องบูชา พื้นหลังเขียนลายดอกไมรวง ถัดขึ้นไปเขียนภาพเฟอง
อุบะดอกไม ปลายสุดของจิตรกรรมฝาผนังท้ังสองดาน เปนภาพพระพุทธเจา 
ประทับน่ังขัดสมาธิบนบัลลังกดอกบัว  
          ความโดดเดนของจิตรกรรมในอุโบสถ อยูท่ีการสอดแทรกวัฒนธรรม
ไทยจีนและวิถีชีวิตของชาวไทยวนไวในภาพเชนฉากบานเรือน ผูคนในทองถ่ิน 
ภาพเรือนแบบลานนา หรือไทยวน เห็นไดจากกาแลเหนือจั่วบาน ฝาเรือน
ผายออก ยกใตถุนสูง หลังคามุงดวยแปนเกล็ด หญิงชาวบานหมผาเฉวียงบา 
นุงผาซิ่นยาว เกลามวย บางคนไวผมมวยแบบลาว เด็กเปลือยกายไวผมจุก 
ชายไทยวนนุงผา หมผาขาวมาเฉวียงบาขณะทำบุญ ไวผมทรงฝาละมี คือ 
โกนรอบศีรษะ เหลือเฉพาะบริเวณกระหมอม ซึ่งเปนทรงผมที่นิยมในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ภาพบานของคหบดีชาวจีน เปนตึกสองช้ันกออิฐถือปูน 
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หลังคามุงกระเบื้องกาบู ประตูหนาตางและหนาจั่วประดับรูปผลไมดอกทอ 
รั้วบานเปนกำแพงลอมรอบ ประตูกำแพงเปนซุมโคงแบบจีน เปนตน 
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